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Stephanie Hollenstein wurde am
18.7.1886 als flinftes Kind und vierte
Tochter des Ferdinand Hollenstein und
seiner Gattin Anna Maria geboren'.
Beide Eltern stammten aus sogenann-
ten Ur-Lustenauer Familien. Von ihrem
Vater fiihrt eine genealogische Linie
zur bekannten Ammannfamilie Hollen-
stein, ihre Mutter, eine geborene
Basch, gehorte der Sippe der ,Christar”
an. Der GroBvater mittlerlicherseits,
Johann Bésch, erlangte dadurch eine
gewisse regionale Beriihmtheit, dass er
1839 durch seinen mutigen Einsatz bei
einem Fihrungliick auf dem Rhein
neun Menschen das Leben gerettet hat-
te, wofiir er sowohl von der dsterrei-
chischen als auch der Schweizer Regie-
rung mit jeweils einem Geldgeschenk
belohnt wurde?. Das Elternhaus Ste-
phanies stand im ,Ponten”, was ihrem
Vater den Ubernamen ,,Pontéma* ein-
trug?. Ihre Eltern verdienten sich den
Lebensunterhalt mit einer kleinen
Landwirtschaft und mit Sticken®. Das
fiir die Friihzeit der Maschinenstickerei
im Rheintal so typische ,Zweisdulen-
system" bildete also die 6konomische
Basis der Familie Hollenstein. Die
Kombination von Lohnstickerei und
Landwirtschaft bot zwar eine gewisse
soziale Absicherung - im Falle einer
Stickereikrise standen die Betroffenen
nicht vor dem vdélligen Nichts -, aber
sie forderte auch ,eine beispiellose
Selbstausbeutung*®. Es war ganz
selbstverstindlich, dass alle Familien-
mitglieder, auch die Kinder, Hand an-
legen mussten - und zwar sowohl in
Stall und Feld als auch in der Sticke-
rei®. So half auch die kleine Stephanie
bereits im Alter von etwa acht Jahren
mit. Offenbar wurden ihr in erster Li-

nie bauerliche Tétigkeiten wie Ausmis-
ten, Melken, Hiiten usw. zugewiesen.
Die Art und die Rahmenbedingungen
der Arbeit blieben nicht ohne Einfluss
auf ihren kiinstlerischen Werdegang.
So malte sie wihrend des Hiitens im
Ried ihre ersten Bilder; dabei verwen-
dete sie selbst hergestellte Utensilien,
aus Tierhaaren gefertigte Pinsel sowie
aus Pflanzen und Beeren erzeugte
Farben’. Auch ihr spiterer Stil wurde
durch diese frihe Naturerfahrung nicht
unwesentlich beeinflusst.

Von 1892 bis 1900 besuchte Ste-
phanie Hollenstein die Volksschule in
Lustenau®. Wir durfen vermuten, dass
es fiir das kleine Madchen keine ein-
fachen Jahre waren, denn ihr ,Hang
zum Zeichnen, Malen und Trdumen*
wies ihr unter den Mitschiilerinnen be-
reits damals eine ganz eigene Rolle zu.
Sie galt als Sonderling, hatte so gut
wie keine Schulfreunde und wurde
nicht selten verspottet®. Thre auBler-
ordentliche Begabung fiel jedoch
schon bald auf. Eine Ziehtochter des
damaligen Landeshauptmannes Adolf
Rhomberg aus Dornbirn, die eine
kinstlerische Ausbildung erfahren
hatte, zeigte sich von einer Zeichnung
Stephanies so beeindruckt, dass sie der
jungen Lustenauerin empfahl, sich an
der Kunstgewerbeschule in Miinchen
um die Aufhahme zu bemiihen'®. Im
November 1904 wurde Stephanie
Hollenstein aufgenommen, obwohl das
Semester bereits begonnen hatte. Be-
sonders bemerkenswert ist, dass man
auf die tibliche Aufnahmeprifung ver-
zichtete. Thre Zeichnungen, die sie
wihrend des Hiitens angefertigt hatte,
genligten offenbar als Nachweis einer
entsprechenden Begabung'.

Stephanie Hollenstein belegte an
der Kunstakademie in Miinchen den
Zeichenkurs. Es gelang ihr, in ,Rekord-
zeit" bereits 1908 ein Diplom zu erwer-
ben. Auch danach blieb sie im ,Athen
an der Isar”, wie die bayerische Haupt-
stadt wegen ihrer kiinstlerischen und
kulturellen Bedeutung genannt wurde.
Sie lieB sich in Schwabing nieder und
leitete eine eigene, private Malschule.
Dies gab ihr die Gelegenheit, ihr Studi-
um bei Professor Walter Thor und Pro-
fessor Hermann Graber fortzusetzen.
AuBerdem erlaubten es ihr die zahl-
reichen internationalen Ausstellungen,
die damals in der Stadt zu sehen
waren, das ,gesamte Spektrum des
Postimpressionismus und der frithen
Moderne, von Georges Rouault und
Vincent Van Gogh iiber André Derain
bis Pablo Picasso” kennen zu lernen'.,

1913 erhielt Stephanie Hollenstein
aufgrund einer Empfehlung Franz
Defreggers, der damals an der Kunst-
akademie in Miinchen lehrte, ein Sti-
pendium, das ihr eine lingere Italien-
reise erméglichte. Unter anderem be-
suchte sie Venedig, Florenz und Rom,
dabei belegte sie mehrere Kurse'. Eine
weitere, bereits geplante Auslandsreise
nach Paris wurde durch den Ausbruch
des Ersten Weltkrieges vereitelt'.

Nach Kriegsbeginn wurde Stephanie
Hollenstein von einer starken patrioti-
schen Begeisterung erfasst. Sie ab-
solvierte freiwillig einen Rot-Kreuz-
Pflegekurs, wurde aber wegen ihrer
schwachen Konstitution nicht zum
Einsatz zugelassen. Im Mai 1915 riickte
sie dann als ,Stephan Hollenstein®* mit
den Lustenauer Standschiitzen ein. Mit
diesen wurde sie an die Dolomitenfront
verlegt. Ihre auBergewohnliche Tapfer-
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keit, die sie bei verschiedenen Ein-
sdtzen unter Beweis stellte, wurde mit
einer namentlichen Erwédhnung im
offiziellen Bataillonshericht gewiirdigt.
Bei einer Truppeninspektion am
4.8.1915 wurde bei den iibergeordne-
ten militdrischen Dienststellen bemerkt,
dass der Standschiitze ,,Stephan Hollen-
stein“ eine Frau war. Daher musste
Stephanie Hollenstein zwei Wochen
spiter ihr Bataillon verlassen. Nun
wurde sie der sogenannten ,Kunst-
schwadron” zugeteilt. Im Rahmen ihrer
Tatigkeit bei der ,Kriegsbildbericht-
erstattung im k.u.k. Pressequartier®
fiihrte sie zwischen Januar und Mirz
1916 mindestens drei offizielle Missio-
nen an die Dolomitenfront durch. In
dieser Zeit entstanden zahlreiche
Zeichnungen, Aquarelle und Olbilder,
die Berglandschaften, Portrits von
Soldaten und Offizieren sowie Szenen
aus dem Kasernen- und Lazarettleben
darstellen. Noch im selben Jahr
wurden alle Frauen aus der Frontlinie
zuriickgezogen. In der Folge arbeitete
Stephanie Hollenstein, die spater mit
dem Kaiser-Karl-Truppen-Kreuz aus-
gezeichnet wurde, da sie langer als 90
Tage an der Front gedient hatte, fiir
das Militirmuseum in Wien, das heuti-
ge Heeresgeschichtliche Museum, das
schlieBlich 87 ihrer Werke ankaufte.
1917 schied Stephanie Hollenstein
schlieBlich freiwillig aus dem Militar-
dienst aus. Sie lieB sich in Wien
nieder'®. Trotz der Ubersiedlung in die
Reichs- und spatere Bundeshauptstadt
lieB sie die Verbindung zu ihrer Hei-
matgemeinde und zu ihrer Familie nie
abreifien. Die Sommermonate ver-
brachte sie - sofern sie sich nicht auf
Reisen begab - stets in Lustenau. 1934
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brannte das Elternhaus Stephanie
Hollensteins in der PontenstraBe ab's.
Dabei wurden nicht nur zahlreiche
frithe Werke der Kiinstlerin zerstért; der
entstandene Sachschaden bedeutete fiir
Stephanie Hollenstein, ihre Mutter und
ihre beiden Schwestern auch eine
schwere finanzielle Belastung, da das
Haus nicht versichert gewesen war'’.
Nach Planen der Kiinstlerin wurde an
derselben Stelle (= Pontenstralie 20)
ein Neubau errichtet, in den auch ein
Atelier eingebaut wurde'®.

Die Zwischenkriegszeit war fiir
Stephanie Hollenstein in kiinstlerischer
Hinsicht eine sehr fruchtbare Phase.
Sie war mit ihren Werken auf zahlrei-
chen in- und ausldndischen Ausstel-
lungen prasent. Thre Arbeiten wurden
u.a. in den ,drei groBen Wiener Kiinst-
lervereinigungen®, in der ,Wiener
Sezession®, im ,Kiinstlerhaus* und im
~Hagenbund®, sowie in Berlin, Stock-
holm, Helsingfors, Reval, St. Gallen,
Basel und Winterthur gezeigt. Bereits
1923 befanden sich Zeichnungen von
ihr in der Sammlung der ,Albertina“ in
Wien'. Ein umfangreicher Briefwech-
sel mit zahlreichen beriihmten Zeit-
genossen®® sowie die eingehende Wiir-
digung der Kiinstlerin im , Thieme-
Becker“*', dem maBgeblichen Lexikon
der Bildenden Kiinstler, zeigen, welche
Wertschitzung Stephanie Hollenstein
in Fachkreisen damals bereits genoss.
Die Vorarlberger Offentlichkeit stand
ihrer Kunst zu diesem Zeitpunkt aller-
dings noch eher reserviert gegeniiber.
Als sich Stephanie Hollenstein 1919 an
einer Ausstellung des ,Bundes Vorarl-
berger Maler und Bildhauer® beteiligte,
war in einer im ,Feldkircher Anzeiger"
erschienenen Kritik zu lesen, dass ,fiir

uns niichterne Vorarlberger [...] diese
Kunst zu bunt” sei??, 1925 kritisierte
das christlichsoziale ,Vorarlberger
Volksblatt®, dass ,ihren religigsen Bil-
dern die Weihe fehle“®, und drei Jahre
spater wurde im deutschnationalen
~Vorarlberger Tagblatt* die Wahl aus-
ldndischer Landschaftsmotive negativ
vermerkt*. Dennoch empfand sie sich
bereits zu diesem Zeitpunkt wohl als
eine Art Anwaltin der modernen Kunst
in ihrer Heimat. Als man 1926 in
Lustenau an die Errichtung eines Krie-
gerdenkmals dachte, plidierte sie fiir
die Verwirklichung eines Entwurfs des
Bregenzer Bildhauers Albert Bechtold,
der ,einen strengen, vom Kubismus
inspirierten Stil* pflegte?®. Biirgermeis-
ter Josef Hollenstein lud Stephanie
Hollenstein und den Kunsthistoriker
Hermann Keckeis zusammen mit

den Mitgliedern des ,Kriegerdenkmal-
Komitees” zu einer Sitzung der Ge-
meindevertretung ein, ,um von
kunstverstandiger Seite diese Entwiirfe
beurteilen zu horen® Das Protokoll der
Sitzung vermerkt tiber die Ausfiihrun-
gen der Kiinstlerin: ,Ausgehend daB
Kunstwerke gefallen oder mififallen
kdénnen, behandelt und erldutert Steffi
Hollenstein die verschiedenen Etappen
der Kunstrichtungen, die vergangene
und gegenwirtige Zeit sei eine Zeit
furchtbaren Ringens. Die heutige Kunst
richte sich auch nach der Gegenwart.
Die Gestalten seien daher etwas rauch
(sic!) und kanntig (sic!). Sie gebe auch
zu, daB sich die moderne Kunst zuerst
durchringen miisse. Herr Bechtold sei
ein akad. Gebildeter Kiinstler und er
bitte (sic!) Gewiihr, daB etwas kiinstle-
risch wertvolles geschaffen werde, wen
mann (sic!) ihm Gelegenheit hiezu

gebe”. Danach erklirte auch Kunst-
historiker Hermann Keckeis , die vor-
liegenden Entwiirfe, wie solche von
kunstverstindiger Seite verstanden
werden. Das Volk miisse sich zuerst an
die moderne Kunst gewthnen. Man
misse den Kiinstler verstehen, wie er
seine Ideen dem Volk vorfiihre. Die
Kunst prége einen inneren Gedanken
auf eine duBere Form. Das zu schaffen-
de Kriegerdenkmal sollte nicht an den
Krieg erinnern. Es sollten jedoch die
Hérten und Drangsale dieser Zeit zum
Ausdruck kommen“?®, Wie die sich an-
schlieBende Diskussion zeigte, gelang
es den beiden vorerst nicht, die Ge-
meindevertretung von der kiinstleri-
schen Qualitat der Entwiirfe Bechtolds
zu Uberzeugen®. Der Bau wurde erst
sechs Jahre spiter realisiert, und am
17.6.1932 feierlich enthiillt?®, In der
Zwischenzeit waren eine Reihe von
anderen, viel konventionelleren Ent-
wiirfen in Auftrag gegeben worden.
Schlussendlich setzte sich Albert Bech-
told durch. Er hatte seinen urspriingli-
chen Entwurf allerdings verindern
miissen®. Trotzdem sollte es noch eine
Weile dauern, bis die ,travernde Frau®
allgemeine Akzeptanz fand*®. Heute
gilt das Werk Bechtolds als ,eines der
schonsten und tiefsinnigsten Krieger-
denkmiler des Landes*?'. Ohne die
Flirsprache Stephanie Hollensteins
wire es wohl nicht realisiert worden.
Ihr eigenes Werk wurde in Vorarlberg
allerdings erst in den frithen DreiBiger-
Jjahren ,endgultig anerkannt*32.

1928 wurde diese Schaffensperiode
Jéh unterbrochen. Bei einem Unfall er-
litt Stephanie Hollenstein einen dop-
pelten Knochelbruch. Die physischen
und psychischen Folgen dieser Ver-




Oben:
Die PontenstraBe im
Frithjahr 1938.

Mitte:

Haus der Kiinstlerin
Stephanie Hollenstein in
der Pontenstrafie mit
Hakenkreuzfahnen und
-siulen. Heute steht dort
das Stickereizentrum mit
der ,Galerie Hollenstein™

Unten:
Stephanie Hollenstein
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letzung lahmten ihre kiinstlerische
~Schaffenskraft” fiir lingere Zeit ge-
radezu. Erst nach einer Behandlung
durch den beriihmten, ebenfalls aus
Vorarlberg stammenden Unfallchirur-
gen Lorenz Béhler in Wien war sie
wieder in der Lage zu arbeiten und zu
reisen®’. Zu Beginn der DreiBigerjahre
setzte nach ihrer Genesung eine neue
kiinstlerisch fruchtbare Phase ein®,
wihrend der ihre ,hervorragendsten
Werke“® entstanden. Zahlreiche Studi-
enreisen fithrten sie, meist in Beglei-
tung der aus Dornbirn stammenden
Arztin Dr. Franziska GroB, in die
Schweiz, ins Tirol und nach Italien?®.
In dieser Zeit wurde Stephanie Hollen-
stein auch mehrfach fiir ihr kiinstleri-
sches Schaffen ausgezeichnet: 1931 er-
hielt sie den Staatspreis, 1932 den
Preis der Marianne-Hainisch-Stiftung
und den Osterreichischen Staatspreis
fiir Malerei®.

Nach dem ,Anschluss* Osterreichs
an Hitler-Deutschland wurde Stephanie
Hollenstein Vorsitzende der ,Ver-
einigung bildender Kiinstlerinnen der
Reichsgaue der Ostmark”, dem arisier-
ten Zwangszusammenschluss der
«Vereinigung bildender Kiinstlerinnen
Osterreichs” und der ,Vereinigung
bildender Kiinstlerinnen und Kunst-
handwerkerinnen »Wiener Frauen-
kunst«“*8. Diese Position machte sie zur
~einflussreichste(n) Kiinstlerin in Oster-
reich wéahrend des Dritten Reichs*®.
Die Biirde der organisatorischen Arbeit,
die nun auf ihren Schultern lastete,
hinderte sie aber in ihren letzten Le-
bensjahren an intensiverem kiinstleri-
schem Schaffen®. Nachdem sie bereits
1943 den Vorsitz wegen gesundheitli-
cher Probleme niedergelegt hatte, er-

krankte sie im Frithjahr 1944 an einem
Herzleiden und verstarb am 24.5.1944
in einer Wiener Klinik"'. Sie war mitten
in den Vorbereitungen fiir die dritte
Ausstellung der ,Vereinigung bildender
Kiinstlerinnen der Reichsgaue der
Ostmark", in deren Mittelpunkt ihr
Werk stehen sollte und bei der ihr der
~Baldur-von-Schirach-Preis“ verliehen
werden sollte. Ihre sterblichen Uber-
reste wurden nach Lustenau iiberfiihrt
und in einem Ehrengrab der Gemeinde
beigesetzt*’. Mit ihr hatte ,eine der
wenigen Malerinnen von iiberregiona-
ler Bedeutung, die das Land Vorarlberg
jemals hervorbrachte“*, die Biihne
verlassen.

Stephanie Hollenstein, die ,als Ver-
treterin der realistischen Richtung der
Zwischenkriegszeit® gilt*, entwickelte
~besonders in ihren Landschaftsdar-
stellungen, der Auseinandersetzung
mit der Natur und deren kiinstlerischer
Umsetzung, einen eigenstindigen Stil®.
Dabei gelang es ihr besonders wihrend
ihrer fruchtbaren Schaffensperiode in
den DreiBigerjahren, ,die Landschaft
umzuformen und sie im Licht eines ex-
pressiven Kolorits zu prasentieren“*.
Wegen der , fiir sie typische(n), farben-
prichtige(n) Malweise und riumliche(n)
Verzerrung” wurde sie von ihren Zeit-
genosslnnen in Lustenau auch ,Schief-
malerin® genannt®®. 1939 ldsst sich ein
massiver ,stilistischer Wandel inner-
halb der gesicherten Werke Stephanie
Hollensteins" beobachten*’. Wir kon-
nen darin wohl eine Konzession an das
Kunstverstdndnis des NS-Regimes, zu
dem sie ein ,Naheverhiltnis“*® hatte,
erkennen. Die Beziehung Stephanie
Hollensteins zum Nationalsozialismus
wurde lange Zeit tabuisiert. Es ist das

Verdienst der amerikanischen Kunst-
historikerin Evelyn Kain, diesen von
der Forschung bislang kaum beachte-
ten Teil der Biographie Hollensteins
ausgeleuchtet zu haben. Die Kiinstlerin
trat am 1.5.1938 der NSDAP bei*. Sie
hatte sich jedoch bereits wihrend der
sogenannten illegalen Zeit fiir den
Nationalsozialismus engagiert. Sie tat
das inshesondere dadurch, dass sie
damals verbotene NS-Zeitungen und
NS-Zeitschriften verbreitete. Aus die-
sem Grund wurde sie von der NSDAP-
Ortsgruppe Lustenau auch ,fiir das
Ehrenzeichen zur Erinnerung an den
13. Mérz vorgeschlagen“®. Trotz ihrer
Sympathie fiir den Nationalsozialismus
setzte sie sich 1938 fiir Albert Bechtold
ein, als dieser als ,entarteter” Kiinstler
aus der Akademie der bildenden
Kiinste entlassen wurde. Sie organi-
sierte damals eine Petition fiir ihren
Kollegen®'.

Was mag nun die ,freisinnige,
Minnerkleidung tragende, expressio-
nistische Kiinstlerin“*? am National-
sozialismus fasziniert haben? Es gibt
Indizien dafiir, dass Stephanie Hollen-
stein am ,patriotischen Kult des »star-
ken Mannes«” Gefallen gefunden hat,
Jja, dass sie Uiberhaupt ein Faible fur
Heroisches hatte. Die von ihr hinterlas-
sene Bibliothek beinhaltet jedenfalls
einschlagiges Schrifttum, darunter
auch ein vom Heimwehrfithrer Emil
Fey verfasstes Buch mit handschriftli-
cher Widmung des Autors®?.

Genauso widerspriichlich mag es
auf den ersten Blick erscheinen, dass
die expressionistische Kunst Stephanie
Hollensteins Gefallen bei fiihrenden
Nationalsozialisten gefunden hat und
dass sie deren besondere Férderung er-



fuhr. Auch hier 16st sich der scheinbare
Widerspruch bei nidherer Betrachtung
auf. Der personliche Werdegang
Stephanie Hollensteins, ihre Herkunft
aus bescheidenen Verhiltnissen, ihre
scheinbare Verwurzelung in der hei-
matlichen Scholle, ihre Begeisterung
fiir das Bergsteigen und Schifahren,
vor allem aber ihre Teilnahme am
Ersten Weltkrieg entsprachen durchaus
dem nationalsozialistischen Menschen-
und Kiinstlerbild.

So wird Stephanie Hollenstein neu-
erdings als paradoxe Personlichkeit ge-
deutet. Nach Evelyn Kain war sie
~nicht nur eine expressionistische Ma-
lerin, sondern auch eine faschistische
Patriotin. Obwohl im Allgemeinen an-
genommen wird, dass sich diese Eigen-
schaften gegenseitig ausschlieBen, ver-
mischen sie sich nichtsdestoweniger
nahtlos in ihrem Leben und Werk“®*.
Ihre ,scheinbar paradoxe Geschichte
[...] verdeckt in Wirklichkeit eine viel
schockierendere Kompatibilitdt von
zwei Ideologien, von denen angenom-
men wird, dass sie Welten auseinander
liegen™?®,

Nach dem Tod Stephanie Hollen-
steins hiiteten ihre beiden unverheira-
teten Schwestern Maria und Frieda den
Nachlass der Kiinstlerin sorgsam.
Einem Wunsch der Verstorbenen fol-
gend, richteten sie in ihrem Wohnhaus
PontenstraBe 20 eine Art Stephanie-
Hollenstein-Museum ein®. 1961 wurde

schlieBlich das Kuratorium der ,Stif-
tung Stephanie Hollenstein" gegriindet,
dessen Aufgabe und Ziel es war, den
kiinstlerischen Nachlass, welcher der
Marktgemeinde Lustenau tibergeben
wurde, zu sichern und der Offentlich-
keit auf angemessene Weise zu prédsen-

tieren. 1966 fiel auBerdem der gesamte
Realbesitz der Familie Hollenstein
durch eine Schenkung an die Gemein-
de. Als in der Pontenstrafle der Geb#u-
dekomplex ,Vorarlberger Stickereizen-
trum - Verband der Vorarlberger
Stickereiindustrie” geplant und reali-
siert wurde, wurden darin auch ent-
sprechende Galerierdumlichkeiten kon-
zipiert. Am 4.7.1971 wurde die ,Gale-
rie Hollenstein® mit einer feierlichen
Gedichtnisausstellung eréffnet. Die
gemeindeeigene Galerie besitzt heute
insgesamt 94 Olbilder, 150 Aquarelle
und Gouachen sowie 870 Zeichnungen,
Skizzen und Studien, also insgesamt
1114 Werke der Kiinstlerin®’. Stephanie
Hollenstein ist damit ,die einzige
osterreichische Kinstlerin, der ein mit
offentlichen Mitteln finanziertes um-
fangreiches Archiv und ein nach ihr
benannter Ausstellungsraum gewidmet
ist"s8,
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